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«sA donde vais? ; De donde partis? ;A donde queréis llegar? Todas estas preguntas son indtiles. Hacer tabla
rasa, partir o repartir de cero, buscar un principio o un fundamento, implican una falsa concepcion del viaje
y del movimiento (metddico, pedagdgico, inicidtico, simbdlico...)».

G. Deleuze, F. Guattari, Rizoma, 1976.

Introduccion

Leandro Madrazo

1. Representacién, Conocimiento, Arquitectura

El programa de doctorado «Representacién, Conocimiento, Arquitectura», iniciado en el afo 2002 en la
Escuela de Arquitectura La Salle, Universidad Ramén Llull, tiene como objetivo crear un marco teérico
transdisciplinar en torno al concepto de representacion, en su sentido estético, epistemolégico y metodolé-
gico. Se compone de cuatro cursos, cada uno de ellos definido a partir de la contraposicién de categorias
en las que se basa el conocimiento: FORMA : PENSAMIENTO, IMAGEN : PROYECTO, ESPACIO : RELACION, y METODO :
SISTEMA.

Estas categorias hacen referencia a conceptos fundamentales los cuales, segiin Heidegger, son «representa-
ciones mds generales de ambitos lo mas amplios posible».' Las interacciones entre estos conceptos dan lugar
a un conocimiento que traspasa los limites disciplinares. Con esta estrategia no pretendemos diluir la arqui-
tectura en un debate multidisciplinar, sino extender su ambito mas alla del objeto construido, abarcando las
estructuras conceptuales que lo prefiguran e interpretan. Tampoco se trata de ignorar la realidad a la que la
arquitectura debe contribuir a dar forma, sino de comprender los procesos de construccién del mundo con-
temporaneo. En definitiva, se trata de establecer trayectos de ida y vuelta, desde la arquitectura a otras dis-
ciplinas, sin demorarse en los procesos (traduccién, traslacién, transcripcion, transposicion, transferencia,
transformacion) que llevan de una disciplina a otra.>

1. Segun Heidegger, los conceptos fundamentales (Grundbegriffe) no pueden estar ligados a una disciplina concreta, ni tan siquiera a la
filosofia. Son una apelacién o exigencia dirigida al hombre, a la que éste debe corresponder, a fin de «concebir el fundamento, alcanzar
el suelo, llegar a estar alli donde sélo mora una estancia y una constancia, donde ocurren todas las decisiones, pero de donde también
toda indecision toma prestado su escondite». M. HEIDEGGER, Conceptos fundamentales, Alianza, Madrid, 1999, p. 27.

2. Para Coles y Defert, el debate interdisciplinar oscila entre la tentacion de quedarse atrapados en el proceso de traduccién de un ambi-
to a otro y la necesidad de reprimir el deseo de retornar a la propia disciplina: «On the one hand, this entails resisting the motivation of
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A medida que se ha ido constatando que la realidad es excesivamente compleja para comprenderla tnica-
mente a través de los objetos y métodos de cada disciplina, el conocimiento se ha ido haciendo mas inter-
disciplinario. Consecuentemente, la autonomia de la realidad respecto a los modelos conceptuales que la
representan ha quedado en entredicho, ya que las formas multidisciplinares que adopta el conocimiento
contemporaneo (la bioinformdtica, la neurolingliistica, etcétera) no sélo representan una realidad compleja,
sino que la crean a partir de si mismas. Paralelamente, la progresiva autoconciencia de los procesos de
adquisicion del conocimiento, que caracteriza la evolucién del pensamiento occidental, ha convertido los
modos de pensar en materia de estudio. Consecuentemente, la metodologia ha llegado a ser tan importante
como el objeto a estudiar; incluso mas importante, ya que éste, una vez subsumido en la metodologia, se
transforma. Como ha escrito Vattimo: «Si bien tal vez pudiera parecer vacio de contenido, el debate metodo-
l6gico, que ocupa un tan considerable espacio en las ciencias humanas de hoy, constituye para ellas un
momento no s6lo instrumental o preliminar, sino central o substancial: contribuye, por lo menos, a des-
dogmatizarlas, a que se vuelvan fabulas conscientes de ser tales».>

2. FORMA : PENSAMIENTO. Interacciones entre pensamiento filoséfico y arquitectonico

Antes de plantearnos la cuestion de la interaccién entre filosofia y arquitectura, deberfamos aclarar dos cues-
tiones: «;Qué es filosofia?» y «;Qué es arquitectura?». Pretender dar a estas preguntas —en si mismas filosé-
ficas— una respuesta que no sea meramente positiva —filosofia es el conjunto de sistemas filoséficos;
arquitectura son los edificios, proyectos y teorias arquitecténicas— se nos presenta como una tarea imposi-
ble. Quizas sea mas efectivo invertir el proceso: reflexionando primero sobre las relaciones entre ambas dis-
ciplinas para luego descubrir lo especifico de cada una, superando, a través del pensar, un conoci-
miento previamente establecido. Es decir, anteponiendo el pensar al aprender. Como afirmé Heidegger
en Was heisst Denken? (1952): «<Demostrar, es decir, deducir de presupuestos adecuados, se puede demostrar
todo. Pero sefalar, franquear el advenimiento por medio de una indicacién, es algo que sélo puede hacerse
con pocas cosas y con estas pocas cosas ademds raras veces» .+ El pensar se convierte asi en el puente que une
filosofia y arquitectura, el lugar desde el que podemos atisbar lo especifico de cada una, el espacio que nos
permite pasar de una a otra para sondear qué hay de arquitectonico en la filosofia y lo que de fil6sofico hay en
la arquitectura.s

tropes such as “translation” (too often an alibi for avoiding critical interdisciplinary work), and on the other, repressing the regressive des-
ire to return to the pragmatic demands of a discipline». A. COLES, A. DEFERT, The Anxiety of Interdisciplinarity, BACKless Books,
Londres, 1998, pp. i-ii. En el mismo volumen, Julia Kristeva advierte del peligro que supone no saber encontrar el camino de vuelta hacia
la propia disciplina: «For instance, a student in literature or in architecture needs to have a basic knowledge of Freud, Hegel or Heidegger,
and needs to know a bit of linguistic theory; inevitably, this is going to happen outside his or her “time of practice”. But the danger
consists in locking oneself up in these theories and losing the connection with the demands and logic inherent in one's own practice».
J. KRISTEVA, «Institutional Interdisciplinarity in Theory and in Practice», en COLES, op. cit., p. 8.

3. G. VATTIMO, La sociedad transparente, Paidés, Barcelona, 1998, p. 108.

4. M. HEIDEGGER, «¢Qué quiere decir pensar?». En Conferencias y articulos, traduccion de E. Barjau, Serbal, Barcelona, 1994, p.118.
5. Segun Rajchman, arquitectura y filosofia comparten un mismo proceso de construccion: «Then to think would always be to construct,
to build a free plan in which to move, invent concepts, unfold a drama. Making a philosophy would become a matter of architecture in the
way a novel, a painting, or a piece of music is, where the plan of construction must be always built anew, since it is never given in advan-
ce through a preset system or unbending rules. Philosophies would become free, impermanent constructions superimposed on one ano-
ther like strata a city. For once the architectonic is loosened up, the twin questions that we find in all philosophy -how to construct a work,
how to construct a life». J. RAJCHMAN, Constructions, The MIT Press, Cambridge, 1999, p. 2.
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2.1 Objetivos y metodologia

El propésito del curso FORMA : PENSAMIENTO ha sido construir una red de relaciones entre filosofia y arquitec-
tura, a partir de la confrontacién del pensamiento de autores representativos de ambos campos: Wittgenstein
(filésofo) y Wittgenstein (arquitecto), Heidegger y Mies, Foucault y Rossi, y Gadamer y Koolhaas. Los auto-
res elegidos abarcan el periodo que transcurre desde los inicios del Movimiento Moderno hasta el presente.
Los emparejamientos entre fildsofos y arquitectos se han basado mas en intuiciones que en juicios previa-
mente avalados por la critica, y los vinculos que se sugirieron no eran mas que hipétesis de trabajo que debi-
an ser luego validadas o refutadas durante el curso. De hecho, a lo largo de las conferencias y debates se
puso de manifiesto que, mds que relaciones reciprocas entre un filésofo y un arquitecto, se producian mdal-
tiples cruces entre los diversos autores. Asi, por ejemplo, la relacién entre Koolhaas y Foucault resulté ser
mas fructifera que la propuesta inicialmente con Gadamer.

El curso se dividié en cuatro bloques, cada uno dedicado a explorar las relaciones entre un filésofo y un
arquitecto -mds concretamente entre el pensamiento vinculado a cada uno de ellos. Las clases fueron impar-
tidas individualmente por diversos conferenciantes, que expusieron sus ideas sobre el autor que se les habia
asignado. Después de cada clase, los alumnos —y también los profesores encargados del curso— resumian la
disertacion del conferenciante en un conjunto de conceptos que definian con sus propias palabras. Estos
conceptos se introducian en ARK.I.NET¢ —un entorno informatico, creado especialmente para este curso, que
permite construir mapas conceptuales de manera colaborativa—y, a continuacién, se agrupaban por temas y
se establecian relaciones entre ellos. Una vez que se hubo repetido el proceso para cada uno de los cuatro
bloques, el resultado fue un mapa conceptual que reproducia las relaciones entre el pensamiento de los siete
autores estudiados, tal como habia sido expuesto por el conferenciante e interpretado por los alumnos y pro-
fesores.

Un mapa conceptual es una representacién del conocimiento construida con conceptos y relaciones que
sirve de soporte al pensamiento y facilita el movimiento continuo de una idea a otra. Como escriben Deleuze
y Guattari: «El mapa no reproduce un inconsciente cerrado sobre si mismo, lo construye. Contribuye a la
conexion de los campos, al desbloqueo de los cuerpos sin 6rganos, a su maxima apertura en un plan de con-
sistencia. El mapa es abierto, conectable en todas sus dimensiones, desmontable, alterable, susceptible de
recibir constantemente modificaciones. Puede ser roto, alterado, adaptarse a distintos montajes, iniciado por
un individuo, un grupo, una formacién social».”

Desde el punto de vista pedagdgico, con el curso FORMA : PENSAMIENTO hemos querido conjuntar de manera
coherente el contenido —planteado como una estrategia abierta de relaciones, mds que como un compen-
dio cerrado de conocimientos—, la metodologia —basada en el constructivismo, segtn el cual el conocimien-
to se construye a partir de la participacién activa de docentes y discentes— y el soporte informatico

6. ARK.I.NET, Architectural Knowledge in the Net, es un entorno informatico que permite la construccién de mapas conceptuales de forma
conjunta a través de Internet, creado por el grupo de investigacion pedagodgica ARC Arquitectura Representaciéon Computacion
(www.salle.url.edu/arc), de Arquitectura e Ingenieria La Salle. Para una descripcion detallada del entorno y la metodologia pedagdgica
que conlleva, véase: L. MADRAZO, J. VIDAL, «ARK.I.NET, a general purpose environment to support the collaborative construction of
knowledge», en Actas del Primer Congreso Internacional sobre Mapas Conceptuales, Pamplona, 2004.

7. G. DELEUZE, F. GUATTARI, Rizoma, Pre-textos, Valencia, 2000, p. 29.
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Mapa conceptual construido en ARK.I.NET

ARK.ILNET —un entorno que facilita la construccién conjunta del conocimiento por medio de mapas concep-
tuales. Contenido, método y tecnologias de la informacién participan de una idea comdn: que el conoci-
miento se construye a partir de conceptos y relaciones.

Existen algunas coincidencias entre el proceso de construccion del conocimiento que hemos seguido
durante el curso y las ideas que Deleuze y Guattari exponen en Qu’est-ce que la philosophie? (1991).
Seglin estos autores, «La filosofia es el arte de formar, de inventar, de fabricar conceptos».: Esta es preci-
samente la primera tarea asignada a los participantes en el curso: proponer conceptos, definirlos e intro-
ducirlos en ARK.I.NET. En el proceso colectivo de construccion del conocimiento, los conceptos adoptan
una multiplicidad de significados: las miltiples definiciones de un mismo concepto, propuestas por alum-
nos y profesores y las subsiguientes interpretaciones que se pueden hacer de cada definicién, en un deter-
minado contexto. Para dotarse de significado, los conceptos se estructuran en un plano de inmanencia, es
decir, un plano que contiene a un conjunto de conceptos pero que no se confunde con ellos, un plano
que «no es un concepto, ni el concepto de todos los conceptos».” Agrupar conceptos para crear un tema
en ARK.I.NET equivale a crear un plano de inmanencia. Los conceptos agrupados en un plano se bifur-
can, se concatenan y se superponen: es el devenir de un concepto, el proceso por el que va dando lugar
a nuevos significados. Sostienen Deleuze y Guattari que «la filosofia es a la vez creacién de concepto e
instauracién del plano. El concepto es el inicio de la filosofia, pero el plano es su instauracién».1o Este

8. G. DELEUZE, F. GUATTARI, ¢;Qué es la filosofia?, Anagrama, Barcelona, 1993, p. 9.
9. Ibidem, p. 39.
10. Ibidem, p. 45.
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devenir del concepto no es el conocimiento mismo, sino sélo su posibilidad. Asi pues, el rastro que van
dejando los conceptos al pasar de un plano a otro, «efectuando un retorno inmediato sobre si mismo, ple-
gandose, pero también plegando a otros o dejandose plegar», queda reflejado en los mapas conceptuales
de ARK.I.NET."

A medida que el curso avanzaba, los participantes trazaban nuevos caminos sobre el mapa, al moverse de
un plano a otro, de una meseta a la siguiente. Rajchman ha descrito este proceso de construccién del cono-
cimiento con las siguientes palabras: «Cuando uno pasa de una zona o “meseta” a otra y vuelve a la prime-
ra, no tiene la sensacion de un itinerario programado, por el contrario, se ve arrastrado en una suerte de
travesia conceptual para la cual no hay mapa alguno, un viaje en el cual hay que dejar atrds el discurso habi-
tual, con una incertidumbre permanente acerca del lugar al cual se va a arribar».i> Para paliar esta incerti-
dumbre, y también para tener constancia del recorrido seguido y poder valorarlo, al final del curso se
requirié a los alumnos que extrajeran ideas de los mapas conceptuales y las desarrollasen en un breve texto.
Una seleccién de estos textos se encuentra en www.salle.url.edu/arq/plaestudis/doctorat.

2.2 Resumen de los contenidos

En esta publicacion se recogen las conferencias del curso FORMA : PENSAMIENTO, impartido en el afo acadé-
mico 2002-03. Los textos que aqui se presentan deben ser tomados no como una respuesta conjunta y coor-
dinada por parte de sus autores al desafio planteado por el curso, sino como un compendio de ideas
dispersas. Son un material de trabajo que permite esbozar un sistema de interacciones entre pensamiento
filosdfico y arquitecténico, pero que no aspira a constituir, como conjunto, una estructura razonada de rela-
ciones entre las ideas expuestas.

La respuesta de los conferenciantes al desafio de construir relaciones entre filosofia y arquitectura ha sido
diversa: algunos han optado por no traspasar los limites de la propia disciplina, otros han propuesto y des-
arrollado posibles nexos entre arquitectura y filosofia, y un tercer grupo ha sugerido la direccion en la que
ambas disciplinas podrian encontrarse. De hecho, mds alld de su contenido especifico, lo que estos tex-
tos ponen de manifiesto es la dificultad metodolégica de relacionar pensamiento filoséfico y arquitecté-
nico.

El pensamiento de la forma, la forma del pensamiento

«El concepto de forma como nexo entre filosofia y arquitectura» sirve de fondo a las contribuciones de los
distintos autores. En este texto se identifican seis modos de pensar la forma —Idea, idea, tipo, sistema, estructura

11. Deleuze y Guattari reniegan de la informatica que «mete los conceptos dentro de los ordenadores», y pretende sustituir el conoci-
miento por el procesamiento de informacion. No es el caso de ARK.I.NET: este sistema permite a un grupo de usuarios construir conjun-
tamente mapas conceptuales y les suministra el «andamiaje» necesario para hacerlo. Los mapas conceptuales son la representacion de
un conocimiento colectivo que, sin el soporte informatico, seria imposible visualizar. Estos mapas son una representacion del conocimien-
to que se ha adquirido colectivamente y permiten avanzar una «meseta» mas en la construccion de este conocimiento.

12. J. RAJCHMAN, Deleuze. Una guia, Nueva Vision, Buenos Aires, 2004, p. 28. También coincidimos con Rajchman cuando afirma que
«para hacer conexiones no es necesario el conocimiento ni la certeza, ni siquiera la ontologia, sino la confianza en que algo saldra de
todo ello aunque uno no esté aun totalmente seguro de qué se trata». Ibidem, p. 12.
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e imagen- que permiten establecer una multiplicidad de relaciones entre pensamiento arquitecténico y filo-
séfico a lo largo de la historia de las ideas. La estructura del texto, sincrénica y diacrénica al mismo tiempo,
permite organizar los diversos significados de forma en distintos planos con independencia de la época his-
térica y del ambito de conocimiento.

WITTGENSTEIN : WITTGENSTEIN

Cuando Wittgenstein participa en la construccién de la casa en la Kundmanngasse, en Viena, filésofo y arqui-
tecto concurren en la misma persona. Esta coincidencia ofrece la oportunidad de verificar si el pensamien-
to filoséfico y la obra arquitectdnica son necesariamente congruentes por ser fruto de un mismo autor. Los
textos de Miguel Candel y de Manel Ferrer ponen de relieve, respectivamente, el caracter formal del pensa-
miento filoséfico de Wittgenstein y la estructura conceptual que subyace en su obra construida.

En «Pensar, construir», Miguel Candel sostiene que la relacion entre pensamiento arquitecténico y filoséfi-
co no deberia buscarse en la mente de Wittgenstein, sino en la posibilidad de encontrar, en el ambito de
cada una de estas disciplinas, estructuras que se levanten como resultado de la interaccién entre quienes las
habitan. Porque las palabras no son planos con las que edificamos las ideas sino que, mas bien, como escri-
be Candel, «<no hay propiamente ideas, sino sélo palabras que se construyen al decirse».

El sistema de construccién del pensamiento de Wittgenstein comienza con la negacién de la existencia de
estados mentales que representan a las cosas, de manera que la ontologia aristotélica queda reducida a dos
elementos: por un lado, las cosas y, por otro, las palabras que significan los estados mentales que represen-
tan las cosas. De esta manera, el lenguaje deviene el Gnico objeto de estudio para el fildsofo. Es la realidad
Gltima, es decir, «un juego que no tiene mas realidad que sus reglas». Sin embargo, la capacidad del lengua-
je para producir todos los significados posibles a partir de sus propias reglas no alcanza todos los dambitos
de la existencia: lo mistico, lo ético —también lo estético— e incluso la propia ldgica se sitian mas alld del
discurso. Como se enuncia en el Tractatus (6.421): «Esta claro que la ética no resulta expresable. La ética es
trascendental. (Etica y estética son una y la misma cosa)».

Seglin Candel, Wittgenstein continda la tradicién filoséfica que, desde Platén, «sitGa en lo formal el dmbito
propio del pensamiento». Sin embargo, el filésofo vienés no apela a una idea trascendental, sino que cons-
truye, pieza a pieza, un sistema formal estructuralmente desnudo y austero «que no pretende crear mundos
interiores artificiales que nos sirvan de enganoso refugio, sino mantenernos impertérritamente asomados al
duro espectaculo del mundo».

En «El autor como productor» —titulo que evoca el de una conferencia de Walter Benjamin—, Manel Ferrer
analiza la contribuciéon de Wittgenstein a la construccién de la casa en la Kundmanngasse que, segin
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demuestran los planos del proyecto, se circunscribié al disefio de elementos estructurales, cerramientos e
instalaciones. A partir de la exposicion visible de estos elementos, se crea un sistema que responde al prin-
cipio de revestimiento formulado por Semper y materializado por los arquitectos vieneses Wagner y Loos.
Si bien se pueden encontrar semejanzas entre la obra de Wittgenstein y la de los arquitectos mas represen-
tativos de su tiempo, también hay diferencias, particularmente con la obra de Loos. Asi, en la casa de
Wittgenstein, al contrario de lo que ocurre en las de Loos, la organizacion del interior es visible desde el
exterior. Asimismo, si Loos deja que el material determine la expresién formal del revestimiento,
Wittgenstein somete la ubicacién de los elementos que componen el interior al orden del médulo y de la
medida.

De acuerdo con las propuestas formuladas por varios autores, las relaciones entre el pensamiento filoséfico
del Tractatus y la obra arquitecténica de su autor pueden ser de diversos tipos. Al igual que el lenguaje, la
obra de arquitectura (la organizacién de los espacios, la disposicion del revestimiento) posee su propia logica,
que es independiente del momento histérico. Tanto en la filosoffa como en la arquitectura, las proposicio-
nes —légicas y formales— son auténomas respecto a la realidad percibida. El término wittgenstiano de figura
(Bild ) puede servir de nexo entre el mundo de las ideas y la obra construida. La casa puede entenderse por
lo tanto como una figura que, en si misma, contiene un modo de produccién capaz de generar todas las
soluciones posibles a partir de la combinacion de los signos del lenguaje arquitecténico (columna, puerta,
ventana, vestibulo).

Finalmente, Ferrer sugiere que el calculo y las matematicas —a los que Wittgenstein se dedica con ahinco en la
época de la construccién de la casa, motivado por la necesidad de resolver problemas técnicos— contribu-
yeron a forjar un vinculo sélido entre pensamiento filoséfico y obra arquitecténica. Cabe pensar, por tanto, que
la construccién de la casa pudo haber contribuido a la evolucién de su filosofia. Desde este punto de vista, la
casa puede entenderse como el nexo necesario que permiti6 a Wittgenstein pasar de la pura légica del Tractatus
a la contextualizacién del lenguaje en las Philosophische Untersuchungen (Investigaciones filoséficas).

HEIDEGCER : MIES

De entrada, la relacion entre Heidegger y Mies puede justificarse por su pertenencia a una cultura y una
época comunes, que delimitan un plano que los contiene a los dos. Mas alla de esta coincidencia, irrele-
vante teniendo en cuenta el planteamiento del curso, pueden establecerse otros planos que permitan un dia-
logo productivo entre ambos. Dentro del dmbito de la filosofia, Jordi Ibafez se ocupa principalmente de
Heidegger, y distingue entre su pensamiento y el de Derrida a partir de sus distintas concepciones del espa-
cio. Desde la arquitectura, Fernando Casqueiro elabora un nexo entre el pensamiento de Heidegger y Mies
a partir de la nocién —o nociones— de verdad que se dan en la obra de cada uno, y Magda Maria encuentra
un vinculo entre pensamiento filoséfico y arquitecténico en el concepto de la nada.

11
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En «Heidegger ad hoc», Jordi Ibafiez propone pasar primero por Derrida antes de llegar a Heidegger; o, tal
vez, es al revés. Se suele identificar a Derrida con la autonomia de la voz del texto, voz que conduce de un
lugar a otro, de una referencia a otra, en un camino hacia un origen remoto que se enreda en si mismo y
termina por revelarse como una tarea ilusoria. En cambio, Heidegger, su predecesor, quiere llegar al origen
para una vez alli fundar de nuevo no tanto la filosofia como la vida de los hombres y mujeres. Sélo después
de Derrida es posible apreciar el sentido humanista del pensamiento de Heidegger.

Para ambos autores, el pensamiento filoséfico es lenguaje, escritura y voces. El concepto de iterabilidad, que
combina las nociones de alteridad y de camino, sirve tanto para Derrida como para Heidegger. Aunque la
lectura de ambos pensadores nos conduce por caminos itinerantes, los caminos de Heidegger surgen al tran-
sitar por los «lugares del pensar» que se enlazan mediante secuencias textuales mientras que Derrida con-
vierte el texto en «el dnico (e infinito) espacio del pensar».

En la iterabilidad del pensar —su recorrido por los lugares y en el espacio— esta implicita la nocion de tiem-
po. El tiempo se manifiesta en Heidegger y Derrida de dos maneras distintas, que se corresponden con sus
dos concepciones del pensar: como conexién de lugares y como espacio infinito. Para Heidegger, la dimen-
sion temporal es resultado de la tension entre la concepcion permanente y eterna del ser y el caracter efi-
mero y cambiante del ente. Para Derrida, sin embargo, el reconocimiento de la imposibilidad de distinguir
entre categorias lingliisticas (entre significante y significado, entre lengua y habla) le lleva a proponer un sis-
tema productor de diferencias: la différance, es decir, el juego sistematico de diferencias, de huellas de dife-
rencias, del ordenamiento por el que los elementos se relacionan entre ellos. Un espacio-tiempo que se
cierra sobre si mismo atrapando al ser en su interior.

En «Heidegger y Mies: realidad y apariencia», Fernando Casqueiro comienza estableciendo algunos parale-
lismos entre Mies y Heidegger, suscitados por su pertenencia a una época y cultura comunes. Pasando por
alto estas «meras coincidencias», el objetivo que se propone Casqueiro es indagar no en las biografias de los
dos autores, sino en sus obras respectivas. Antes de acometer esta tarea, se plantean algunas cuestiones
metodoldgicas: ;Hablamos de Mies-autor o de Mies-constructor? ;En qué momento histérico del pensamiento
de cada autor debemos fijar nuestra atencién? La respuesta que Casqueiro ofrece a estas cuestiones es la
siguiente: «Para enlazar una obra arquitecténica con una obra filoséfica es necesario que una y otra sean
mutuamente visibles. El discurso paralelo debe tender con claridad las reglas de su formacién y control, por-
que de otro modo, casi cualquier cosa puede ser dicha».

La premisa de partida del autor es que la relacién entre realidad y apariencia es un tema comn tanto en la
obra como en el pensamiento de Mies y Heidegger. A partir de aqui, propone el concepto de verdad como
nicleo estable alrededor del cual se puede formar un sistema de relaciones entre ambos. Para Mies, interro-
garse sobre el ser de la arquitectura es, fundamentalmente, preguntarse por la verdad. Casqueiro propone
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buscar la verdad en las viviendas unifamiliares y traza un recorrido que comienza con la Casa Riehl y fina-
liza en la Casa de 50'x 50".

En cuanto a Heidegger, Casqueiro identifica cinco nociones de verdad en su obra: verdad como adequatio
(correspondencia, concordancia, conveniencia), como region abierta (posibilidad), como aletheia (desoculta-
miento, descubrimiento), como estancia abierta (el ser del hombre), y, finalmente, como claro en el bosque
(claridad y a la vez oscuridad). A partir de estas cinco nociones de verdad establece tres tipos de enlaces
entre Mies y Heidegger: débiles, fuertes y necesarios. El enlace débil pone de manifiesto el paralelismo exis-
tente en la labor de depuracién que llevan a cabo los dos creadores —uno con sus casas y otro con sus escri-
tos— en el camino hacia lo esencial. El enlace fuerte es aquél que considera que lo que ambos comparten,
mas alla de sus obras, es la voluntad de unir verdad y ser. Por Gltimo, el enlace necesario les une de tal mane-
ra que se hace imposible tratarlos separadamente: sélo si los contemplamos simultdneamente es posible vis-
lumbrar la posibilidad de ser del pensamiento.

En «El ser y la nada, el espacio y el vacio», Magda Maria se propone crear un espacio de encuentro entre
Mies y Heidegger que surja como consecuencia de profundizar en la obra filoséfica del filésofo y en la obra
arquitecténica del arquitecto. No se trata, por tanto, de encontrar referencias filosoficas en el pensamiento
del arquitecto ni referencias arquitecténicas en los textos del filésofo, sino mas bien de desplegar zonas de
encuentro (o desencuentro) a partir de unos temas identificados a priori como comunes. Entre éstos, Maria
se decanta por la relacion entre el ser y la nada.

La nada es la conciencia del Dasein, el miedo que le produce su propia existencia. La nada es lo que
se opone al ente sin negarlo, pertenece a la esencia misma del ser y es el origen y el destino de todo
ente.

En el ambito estético, Maria considera la tabula rasa de las vanguardias europeas como la expresién de la
voluntad de comenzar desde el origen, es decir, desde la nada, rechazando los estilos y formas histéricas.
Asi pues, el «<menos es mas» miesiano seria la expresion de la nada como objetivo estético que Mies quiere
alcanzar depurando formalmente sus obras. Por tanto, para Mies la nada es el punto de partida del proceso
creativo y el fin Gltimo de la obra construida.

Mies busca la nada, la simplificacién mds absoluta. Durante su etapa europea, intenta llegar a ella a través
de la utilizacién de materiales transparentes y superficies brillantes; en su etapa americana, lo hace expul-
sando la estructura al exterior del edificio. Mies comparte con otros arquitectos de su tiempo la atraccion
por el cristal, al que considera simbolo de la técnica, el progreso y la modernidad. Las caracteristicas del
material se trasladan a los edificios: sus rascacielos de cristal son formas puras, claras y brillantes tanto en
el sentido fenomenoldgico como en el conceptual. Edificios con espacios didfanos y transparentes, donde
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todo elemento superfluo —incluida la propia estructura, que Mies evita dibujar en las plantas del rascacielos
de planta ondulante- ha sido eliminado.

Precisamente, este desplazamiento de la estructura desde el interior hasta al exterior, distingue a los edi-
ficios realizados por Mies tras su llegada a Chicago. Como escribe Maria: «La fuerza plastica de la obra
americana de Mies tiende a gravitar hacia el perimetro del edificio —los cerramientos, el suelo y el techo-
a través del encuentro entre los pilares y las vigas». La arquitectura de Mies tiene lugar en la frontera,
alli donde —seglin Heidegger— comienza la esencia de las cosas. La Casa Farnsworth y la Galeria
Nacional son los dos edificios donde Mies consigue que el vacio se nos revele como la esencia de la
arquitectura. Se trata de espacios que permiten al ser encontrarse con la nada y consigo mismo, arqui-
tectura que cumple una funcion metafisica: confrontar el ser con la nada transformando el espacio en
vacio.

FoucauLt : Rossi

La persistencia de las estructuras urbanas y epistemoldgicas, y la mirada arqueolégica a la ciudad y el pen-
samiento, son las premisas que justifican la relacién entre Foucault y Rossi. Por un lado, Santiago Lopez Petit
sintetiza la obra de Foucault y explica los significados de su mirada arqueolégica. Por otro, Maurici Pla ana-
liza dos formas del pensamiento de Rossi: el método racional cientifico, asentado en la palabra y el discur-
so, y el pensamiento analdgico, basado en las imagenes y la memoria.

La «Introduccién (apresurada) a Foucault», de Santiago Lépez Petit resume la obra del filésofo en tres eta-
pas, caracterizadas como «la mirada arqueoldgica sobre el mundo», «la preocupacién en torno al poder y
las instituciones», y «el arte de vivir y la bldsqueda de la subjetividad plena». Este ordenamiento fue sugeri-
do por el mismo Foucault, quien consideraba su obra como un andlisis de los modos de subjetivacién, es
decir, de nuestra relacion, en tanto que sujetos, con la verdad, el poder y la ética.

Tal como explica Lépez Petit, «Foucault no se plantea el problema de la verdad en términos de correlacién
entre el pensamiento y su representacion. Para él, el poder produce discursos que circulan como verdades».
La tarea que se atribuye, como filésofo, es explicar los mecanismos de funcionamiento del poder, mas con-
cretamente, de los discursos que produce. No se trata de proponer un método de analisis, sino de describir,
por un lado, los discursos y las practicas de poder que los generan (la arqueologia) y, por otro, hacer emer-
ger las subjetividades mas alla de las formas de sometimiento (la genealogia).

Para llevar a cabo su programa, Foucault necesita superar tres obstaculos heredados de la tradicion huma-
nista: el hombre como duplicacién de lo empirico y lo trascendental, la imposibilidad de expresar lo impen-
sado a través de la razén (logos) y la necesidad de retornar al origen, fuente privilegiada del conocimiento.
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Con Foucault, el hombre y la razén dejan de ser el centro y el objeto del discurso. La mirada arqueolégica
saca al hombre del centro.

El significado de esta mirada arqueolégica puede explicarse a través de dos textos: Histoire de la folie
(Historia de la locura) y Les mots et les choses (Las palabras y las cosas). En el primero, la mirada arqueolé-
gica nos muestra que la locura surge como sedimentacién de un cruce de discursos religiosos, médicos y
legales, y que la arqueologia de la locura es «la historia de la progresiva dominacion [...] para integrarla den-
tro de la razén». En Les mots et les choses, la arqueologia se ocupa de los distintos saberes, es decir, de lo
que queda por debajo de los conocimientos de las ciencias. Foucault recurre al concepto de episteme para
explicar un modo de relacién entre las palabras y las cosas. La episteme no es el saber en si, sino el princi-
pio de ordenacion de los saberes. La historia de los saberes es la historia de las distintas epistemes, que se
van sustituyendo unas a otras sin que ello dé lugar necesariamente al progreso del conocimiento. Es decir,
una episteme no mejora la anterior sino que simplemente la sustituye.

Finalmente, Lépez Petit explica que la mirada arqueolégica actia sobre la superficie de los discursos y los
enunciados, es decir, se fija en lo que no es pronunciado por ningtin sujeto, aquello que hay que buscar en
las fuentes difusas del poder y de la resistencia.

En «Aldo Rossi: los objetos sin identidad», Maurici Pla expone dos formas del pensamiento de Rossi: 1. el
pensamiento racional, es decir, la investigacion por métodos cientificos de las condiciones que en el pasa-
do dieron lugar a la forma de la ciudad, y 2. el pensamiento analégico, o sea, la libre asociacién de image-
nes, que revela su proceso creativo y, al mismo tiempo, explica su concepcién del arte.

Encuadrado en la tradicién materialista, el Rossi racionalista considera a la arquitectura del pasado y a sus
autores como hechos histéricos, como la manifestacién visible de un sistema de fuerzas que debe investi-
garse cientificamente. Continuar con la tradicion significa comprender los principios sobre los que se ha
establecido y no simplemente imitar sus formas. Por tanto, el objetivo de la critica racional tiene que ser
entender las relaciones entre tipologia edilicia y morfologia urbana, es decir, exponer los mecanismos que
rigen la construccién de la ciudad para luego poder intervenir en ella. Como afirma Pla: «El progreso, el
devenir, deja de ser entendido como una exploracién de nuestras posibilidades para poder llevarlas al limi-
te, y pasa a convertirse en una indagacion en el pasado». Por este motivo, Rossi elogia la arquitectura de la
ciudad neoclasica y, al mismo tiempo, rechaza el vano intento que hace el Movimiento Moderno de negar
la tradicion y comenzar desde cero.

Con el concepto de construccion, Rossi busca superar el dilema entre la aceptacion de las formas hereda-
das del pasado (la tradicién, entendida Gnicamente como expresién formal) y su rechazo. La construccion
sustituye a la idea metafisica: la forma (de los edificios, de la ciudad) es una construccién cuyos principios
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constitutivos pueden ser objeto de andlisis. Por tanto, ya no es necesario buscar el origen de la forma en el
positivismo racionalista (es decir, en la funcién), ni en la belleza metafisica (es decir, en la idea romantica,
puramente subjetiva), que Rossi considera como las «posiciones ideol6gicamente mds reaccionarias y adver-
sas al espiritu clasico».

A partir de cierto momento en la trayectoria intelectual de Rossi, la razén queda subsumida en el pensamien-
to analégico. Mientras que razonar serfa asociar ideas correctamente, de un modo inmediato, pensar analé-
gicamente consistiria en asociarlas de un modo mediato, dejando entre ellas un espacio que ocuparia la
memoria. En la historia de las ideas, este pensamiento analégico precede al racional y, por tanto, como sugi-
rié Foucault, es un pensamiento prerracional, es decir, precientifico y preanalitico. Sin embargo, en la his-
toria personal de Rossi, el pensamiento analdgico sucede, absorbe y redefine el pensamiento racional. Si la
analogia relaciona dos términos de modo mediatizado, la razén lo hace de forma directa; si una se basa en
imagenes, la otra opera con palabras; si la analogia se nutre de la memoria, la razén lo hace de los materia-
les del pasado.

GADAMER : KOOLHAAS

A pesar de las diferencias evidentes que existen entre Gadamer y Koolhaas, ambos comparten la necesidad
de interpretar el pasado para construir y dar sentido al presente. Andreu Marques se encarga de exponer dos
ideas fundamentales de la filosofia hermenéutica: el cuestionamiento de la filosofia que nace con la
[lustracion y la reivindicacion del arte como forma de conocimiento. Por su parte, Jaime Sarmiento pone de
manifiesto las coincidencias existentes entre los métodos compositivos de Koolhaas y los empleados por los
maestros de la arquitectura moderna. Finalmente, Victor Ténez propone sustituir a Gadamer por Foucault, ya
que tanto su discurso como el de Koolhaas prestan atencion a lo que queda fuera de los dmbitos de las dis-
ciplinas establecidas, aquello que es rechazado por el poder predominante, lo marginal.

En «La filosofia hermenéutica de Gadamer», Andreu Marqués contrapone la filosofia hermenéutica, también
calificada como posmoderna, a la filosofia moderna que se inicia con la llustracion. La hermenéutica cues-
tiona dos principios basicos del pensamiento de Descartes y Kant: la importancia del método y la posibili-
dad de construir a partir de cero todo el edificio del saber. Con su método derivado de las ciencias
fisico-matematicas, Descartes pretendia prescindir de todos los presupuestos con los que pensamos pero,
segln la hermenéutica, habfa uno del cual no se podia liberar: el lenguaje con el que filosofaba.

Para la hermenéutica contempordnea, conocer es interpretar, e interpretar es hacerse cargo de la realidad a
partir de presupuestos que aporta el sujeto que interpreta. Estos presupuestos se pueden calificar de subjeti-
vos, pero no por ello son necesariamente arbitrarios, ya que siempre pueden ser explicitados y discutidos,
dentro de unos limites.
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Con Gadamer, la hermenéutica —tradicionalmente considerada el arte de la interpretacion de los textos—
deviene una corriente filoséfica que considera el mundo como un texto que debe ser interpretado. «La her-
menedtica actual —nos dice Marqués— enfatiza la finitud del sujeto humano y, mds concretamente, el hecho
de que el sujeto esté profundamente condicionado tanto por la historia como por el lenguaje». Es decir, para
poder entender un texto, el sujeto que interpreta debe tener la capacidad de dialogar con su autor y supe-
rar, a través del lenguaje, el tiempo histérico que les separa.

Sin embargo, la relacién que la hermenéutica mantiene con el pasado no debe confundirse con el historicismo.
No se trata tanto de sacar a la luz los vinculos entre el texto y las condiciones histéricas en las que se forjo,
como de saber escuchar en el texto el eco de las inquietudes del tiempo presente. Asi pues, comprender y com-
prenderse son dos momentos inseparables de la interpretacion, tal como la entiende la filosofia hermenéutica.

En el programa hermenéutico que Gadamer expone en Wahrheit und Methode (Verdad y método), la estéti-
ca juega un papel fundamental. Gadamer critica la conciencia estética que se preocupa tGnicamente de la
percepcién de la belleza y reivindica la necesidad de valorar las obras de arte por su contenido moral o cog-
noscitivo. «La estética debe subsumirse en la hermenéutica», proclama el filésofo. Por tanto, la obra de arte
no es ajena a la experiencia de la verdad, sino que nos invita a participar en ella; es un objeto de conoci-
miento, un juego (Spiel) de construccién y reconstruccién continuada. Segiin Gadamer, lo que caracteriza
al auténtico arte es el hecho de tener una funcién, una utilidad.

En «Rem Koolhaas: entre la tradicion y la ruptura», Jaime Sarmiento comienza esbozando el método que
seguird para intentar descubrir las potenciales relaciones entre el arquitecto y el filésofo. En vez de plantear
de entrada las posibles intersecciones entre ambos, Sarmiento propone abordar primero la obra de Koolhaas
para luego intentar relacionarla con las ideas del filésofo.

El autor cuestiona la pretendida autonomia de las propuestas de Koolhaas respecto a las del Movimiento
Moderno. Los objetivos del texto son mostrar que algunos de los principios de la arquitectura moderna tam-
bién estan presentes en la obra de Koolhaas y comprobar hasta qué punto éste consigue liberarse de ellos.

Para analizar la obra de Koolhaas, Sarmiento parte de cuatro mecanismos compositivos: fragmentacion,
yuxtaposicion, dualismo vy suelo fluctuante. La fragmentacién es un método de composicion que Koolhaas
toma de la arquitectura moderna. En un principio, la unién de elementos que emplea Koolhaas no parece
distinta del collage que utiliza Mies para componer un edificio a partir de fragmentos heterogéneos. Sin
embargo, si entendemos la arquitectura moderna como el resultado de un montaje, lo que hace Koolhaas -
por ejemplo, en la Kunsthal- es desmantelar los objetos de los arquitectos modernos (la Galeria Nacional de
Mies y la Villa Savoye de Le Corbusier, entre otros) para luego montar un objeto nuevo volviendo a combi-
nar las piezas. La yuxtaposicion es la manera de agrupar los fragmentos estratificindolos, como sucede en
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la Casa en Burdeos. Esta disposicion en capas horizontales y verticales que dan forma a los espacios interio-
res, ya estaba presente en las obras de Le Corbusier, por ejemplo en la Villa Savoye. El término dualismo hace
referencia al mecanismo de composicién basado en dos geometrias opuestas que puede observarse en el
Educatorium de Utrecht, donde la cinta ondulada que nace del suelo contrasta con la ortogonalidad de la
caja que la contiene. Se trata de un mecanismo similar al empleado por Le Corbusier en el Pabellon de
['"Esprit Nouveau o en la Asamblea de Chandigarh, edificios que resultan de la combinacién de cilindros y
prismas. Por ultimo, el concepto de suelo fluctuante se refiere al procedimiento de generacién del espacio
a partir de las circulaciones, como ocurre con el suelo ondulado del Palacio de Congresos de Agadir o la
rampa de la Biblioteca de Jussieu. La relacién con la promenade architecturale de Le Corbusier no puede ser
mds evidente: Koolhaas retoma la promenade y la lleva hasta el limite de sus posibilidades, de manera que
es precisamente en los espacios de circulacién donde su arquitectura alcanza la maxima intensidad.

El gran ndimero de puntos en comdn que hay entre Koolhaas y la arquitectura moderna obliga a preguntar-
se qué tiene de innovadora su obra. Para Sarmiento, la novedad que aporta Koolhaas es su capacidad para
llevar al limite las ideas de los maestros modernos, exagerandolas y distorsionandolas como si de un juego
se tratase. Precisamente, esta nocién de juego es la que permite establecer una conexién entre Gadamer y
Koolhaas: ambos demuestran —el primero a través de sus reflexiones sobre el arte y el segundo con sus pro-
cesos creativos— que el arte es juego (Spiel, que en aleman significa juego y también representacién), un
juego que mantiene su propia autonomia respecto a los jugadores y cuyas reglas internas existen con inde-
pendencia de la conciencia de los participantes.

Por otra parte, tanto Gadamer como Koolhaas invocan al pasado para comprender y construir el presente a
través de él. Sin embargo, esta coincidencia puede resultar engafosa: Gadamer se acerca al pasado con una
voluntad constructiva, mientras que en la interpretacién que hace Koolhaas hay una critica encubierta a la
modernidad.

En la dltima parte de su texto, Sarmiento deja de lado a Gadamer para traer a colacién a Foucault, con el
que cree que la obra de Koolhaas tiene mas afinidades. Ambos autores coinciden en su interés por lo super-
ficial, mas que por la estructura profunda de las cosas y comparten asimismo los métodos para extraer el
conocimiento de la superficie. En Delirious New York, Koolhaas emplea métodos de investigacion poco con-
vencionales para estudiar la ciudad, como el método paranoicocritico daliniano. Por su parte, Foucault apli-
ca su método arqueoldgico al estudio de lo marginal, de la locura.

Al inicio de su texto «;Qué fue del urbanismo? Rem Koolhaas y la mutacién de la ciudad», Victor Ténez
manifiesta la dificultad de caracterizar el conjunto de la obra de Koolhaas, debido a la originalidad de su
trabajo, a la diversidad de las respuestas a las distintas situaciones que se le plantean y a la gran cantidad de
obras y proyectos realizados. En la trayectoria de Koolhaas, es dificil encontrar esquemas que se repitan de



Introduccion

un proyecto a otro. Sus obras tampoco son la expresion de un estilo personal; mas bien al contrario, parece
que en cada proyecto ponga en juego estrategias distintas que dan lugar a formas igualmente diversas. Por
ello Ténez se pregunta: «;Quién es Rem Koolhaas?».

Para encontrar la respuesta, no hay que buscar en los objetos producidos por Koolhaas, sino en su labor lite-
raria. En su escrito «What ever happened to Urbanism?», Koolhaas pone de manifiesto la contradiccién que
supone criticar el desarrollo frenético de la ciudad contemporanea y, al mismo tiempo, negarse a reconocer
el fracaso del utopismo moderno, que se ha demostrado incapaz de proveer los recursos e instrumentos
necesarios para enfrentarse con éxito al monstruo urbano. Ante esta situacion, el New Urbanism es para
Koolhaas la respuesta de una disciplina incapaz de entender la realidad urbana, que intenta conjurar la
angustia que esto le provoca inventandose una escenografia formal para asi preservar la ilusién de control.
Como sugiere Ténez, esta contradiccién entre una utopia inalcanzable y una realidad irreductible nos remi-
te a la dualidad utopia/heterotopia formulada por Foucault: «Las utopias consuelan: pues si no tienen un
lugar real, se desarrollan en un espacio maravilloso y liso [...]. Las heterotopias inquietan, sin duda porque
minan secretamente el lenguaje, porque impiden nombrar esto y aquello».

Pero el paralelismo entre Foucault y Koolhaas va mds alld. Segtn Foucault, toda disciplina se define a partir
de un conjunto de métodos y de objetos que delimitan un campo de conocimiento especifico. Todo aque-
llo que no se puede representar dentro de los limites de la disciplina es considerado ajeno a ella, marginal
e incluso irreal. Seglin Koolhaas, el urbanismo ha intentado negar la existencia de ciudades que no respon-
dian a los métodos de estudio de la disciplina: las megapolis que se extienden sin control, los sectores mar-
ginales de las grandes ciudades y las zonas creadas por error, imprevision o ignorancia. Por ello, Koolhaas
—siguiendo a Foucault- reivindica lo que queda fuera de la disciplina: la ciudad delirante, la ciudad infor-
me, la ciudad marginal. Segun él, el estudio de tales monstruosidades seria la Gnica via para poder actuar
sobre la ciudad existente.
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ABSTRACCION

[Worringer] impulso que lleva al espectador a imponer
un orden geométrico a los fenémenos que percibe
como cadticos y causantes de inquietud. Se contrapo-
ne a la empatia 35

reduccién del /enguaje a un sistema de relaciones 60

idea 119

APARIENCIA

lo que se contrapone a la realidad, segun la filosofia pla-
ténica 22, 39, 74

la manifestacién visible de una realidad oculta 96

CABANA

[Vitruvio] origen histérico de la arquitectura 24

[Vitruvio] principio generador de la forma arquitecténica
24

[Laugier] expresion de los principios de la arquitectura,
suidea 28,29

[Laugier] precedente de la nocién de tipo de Quatremere
29

[Heidegger] forma del habitar, que pone en relacion tie-
rra y cielo, divinos y mortales 67

COLLAGE

extraer elementos de su contexto para establecer nuevas
formas de relacion 124

[Rossi] forma de expresion del pensamiento analégico 124

método de composicién basado en la yuxtaposicion de
fragmentos heterogéneos 138

CONCIENCIA

conocimiento que el sujeto tiene sobre si mismo, y sobre
sus capacidades cognitivas 26, 37, 40, 42, 43

[histérical que pretende alcanzar la objetividad elevan-
dose por encima de cualquier punto de vista temporal
135

CONOCIMIENTO

sobre uno mismo 100

adquirido por el sujeto a partir de la interpretacion de
unos hechos 133

CONSTRUCCION

configuracion de las fuerzas visuales en nuevas formas
desvinculadas de las formas artisticas tradicionales 36

lo que es especifico de la forma arquitecténica, aquello
que no ha sido ya determinado por la morfologia urba-
na 118

contrapuesto a la idea metafisica 121

DISCIPLINA

conjunto de métodos y objetos a los que se les aplican
con el fin de extraer de ellos el conocimiento 73, 155,
158

DISEGNO
la forma en la mente hecha visible mediante una técni-
ca de representaciéon 26

EMPATIA

la capacidad del espectador de representarse o proyec-
tarse en los objetos 35

[empatia] : [Worringer] impulso del espectador a pro-
yectarse en los objetos que se perciben como causan-
tes de placer estético. Se contrapone a la abstraccion
35

ENTORNO

el lugar fisico en que se sitGa un edificio 100

[naturaleza] orden existente en el que se inserta un edi-
ficio, modificaindolo 100

lo que envuelve o contiene a un edificio, a un individuo
101



EPISTEME

modo de pensar caracteristico de una época 31, 45, 82
modo de relacionar las palabras y las cosas 82, 112
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conformado por el revestimiento 57

receptor de objetos 58

del pensar 67

del habitar 68

[Raumplan] : [Loos] sistema de composicién espacial
78, 147

envuelto por muros 79
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[Baudrillard] dmbito en el que confluyen todos los fené-
menos artisticos, politicos y sociales 39

[imdgenes] contrariamente a su significado platénico,

realidad que suplanta al mundo inteligible y trascen-
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constituidos. Se contrapone a sistema 33

el camino que conduce al saber. Se contrapone a sistema
33,150

cartesiano 34, 132

su deconstruccién 109

[Le Corbusier] de composicién espacial 143

MIMESIS

en su sentido originario, representacion personificada
23
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[Bekleidung] : [Semper] la forma arquitecténica libera-
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que envuelve el espacio 57

SABER
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cursiva 111

[mathesis universalis] : [Descartes] ciencia general 132

SER

[Dasein] : [Heidegger] contrapuesto al ente 68

[Dasein] : [Heidegger] el ser que se funde con las cosas,
déndoles significado a ellas y al propio ser 69

de la arquitectura 75

de la arquitectura, en tanto que construcciéon 83

[Dasein] : [Heidegger] alternativa al sujeto trascendental 90
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en la forma arquitecténica 40
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el orden del mundo fisico y del mundo espiritual 30
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a método 33
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método 33
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